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CRISTINA BALDACCI

osa spinge un pittore come
Gerhard Richter a raccogliere
inunmonumentale atlante vi-
sivo lemigliaia di fotografie, ri-
taglidigiornale, schizziecolla-
ge usati come modelli icono-
graficiperipropridipinti? Uno
scultore come Mark Dion a si-
stemare con cura, in armadi,
teche e cassetti, oggetti poveri
e di recupero come fossero
preziosi reperti archeologici?
Unacoppiadiperformer come
Gilbert & George a serbare con
metodica compulsivita ogni
pil1 piccola testimonianza del
proprio essere al mondo, a tal
punto da apparire quasi come
ifratelli Collyer, i due accumu-
latori ossessivi per eccellenza?
E, ancora, un artista multime-
diale come Antoni Muntadasa
ideare una “fileroom” virtuale
dovecisipudodocumentaresu-
gliepisodidicensuraculturale,
eaggiungerne dinuovi?
Nonostante le singole moti-
vazioni siano diverse — si va
dal personale «desiderio di or-
dineevisioned’insieme» diRi-
chterallavolontadisapere, per
far conoscere anche agli altri,
diMuntadas—, tuttiquestiar-
tisti sono accomunati da un
unico bisogno: quello di colle-
zionare, conservare, archivia-
re. Bisogno che, con maggiore
ominore forza, sentiamo tutti,
eacuiJacquesDerridahadato
anche un nome: il “mal d’ar-
chivio”. Non c’e infatti proces-
so del ricordare che non com-
porti un senso freudiano del
“perturbante”; perché il ri-
schio di una perdita di memo-
ria, accidentale o volontaria, &

sempre presente, anchemuna
societa altamente digitalizzata
come la nostra.

11 “mal d’archivio” non &
dunque cosa nuova. Basta
guardare al secolo scorso per
rendersicontodiquantoicon-
flittibellici, iregimi totalitari, le
rivoluzioni tecnologiche, ci
abbiamo fatto diventare dili-
genti archivisti. Eppure, oggi
assistiamo a un ritorno all’ar-
chiviobenpilipressantechein
passato. Con la diffusione di
internet e dei social network,
archiviare e diventatoun feno-
meno globale (siamo tutti par-
tecipi dell’euforia archivistica
fai da te diffusasi su Facebook,
Twitter, Youtube), che hariac-
cesovecchie e nuove ossessio-
ni. Per esempio: il pericolodel-
I'accentramento di troppe
informazioni in un unico luo-
go, supporto o codice; il lega-
me con vari tipi di identita (di
genere, etnia, religione, cultu-
ra);'importanza della selezio-
ne, dell’esegesi e della corretta
classificazione di dati e docu-
menti; I'opportunita di rende-
re universalmente accessibili
le informazioni nella tutela
della privacy; la diversita trari-
cordoindividuale ememoriao
inconscio collettivo.

Sonoproprioquestiaspettie
problemi chegliartistirecupe-
rano e rielaborano quando
scelgono 'archivio come og-
getto d’indagine o come mo-
dello formale ed espressivo. Se
gia le prime avanguardie ave-
vano mostrato una inequivo-
cabile febbre archivistica (si
pensi ai fotomontaggi dadai-

sti, aireportage dei costruttivi-
sti russi, ad assemblaggi come
il Merzbau di Schwitters e a
musei in miniatura come la
Boite-en-valise di Duchamp o
le scatole-feticcio di Cornell),
fu soltanto a partire dai tardi
anni Sessanta chenella pratica
artistica si diffuse quell’attitu-
dine che di recente il critico
americano Hal Foster ha defi-
nito “impulso archivistico”.
Opere, codici e generi co-
minciarono a smaterializzarsi
in seno a quella svolta concet-
tuale e performativa, tuttorain
corso, che porto l'idea e il pro-
cesso artistico ad assumere
maggiore importanza rispetto
all'oggetto in sé. Da allora,
I'immagine un po’ polverosa
dell’archivio come deposito di
ricordi e tracce del passato si e
alquanto sbiadita, anche se ci
sono ancora artisti come Chri-
stian Boltanski, le cui installa-
zioni, fatte di cumuli di fotori-
tratti, scarpee vestitiinmemo-
riadi persone scomparse o vit-
time dell’Olocausto, riecheg-
giano quell’archetipo. Negli
ultimi cinquant’anni, sonona-
ti modelli e contro-modelli di
archivio che hanno portato al
ripensamento, con media e
linguaggi diversi, delle tradi-
zionali forme di classificazio-
ne: dall’atlante-mappa al ci-
berspazio, dall’indice-lista al
museo o alla Wunderkammer,
dal diario-agenda al database,
questi modelli hanno mostra-
to come possano essere esa-
sperati i sistemi di identifica-
zioneeschedaturadelleperso-
ne, con conseguente invaden-

zanella sfera privata.
Pergliartisticontemporanei
adottare I'archivio come stra-
tegiaeformad’arte & diventato
dunque un modo per riflettere
sull’efficacia dei nuovi metodi
di memorizzazione e organiz-
zazione del sapere. Alighiero
Boetti, la cui ricerca manifestd
un esplicito interesse per il va-
lore culturale e sociale delle
tassonomie, futraiprimiadac-
corgersi della necessita di un
cambiamento. A suo parere, la
fedeeccessivanelletecnologie
avevacambiatoilnaturalerap-
porto antiteticotra ordine edi-
sordine, dando origine a siste-
miche«sonoallostessotempo
totalitari edidifficile definizio-
ne, dunque fragili».
Diquestorinnovatointeres-
se che riguarda 'archivio e la
classificazione del sapere, ol-
trealle singole opered’arte e ai
saggi teorici sul tema, diventa-
ti sempre piu rigogliosi, sono
rivelatrici alcune grandi mo-
strerecenti. Tali possono esse-
re considerate la collettiva di
Georges-Didi Huberman al
Museo Reina Sofia di Madrid
nel 2010-2011, il cui titolo,
Atlas. Come portarsi il mondo
sulle spalle?, richiama un anti-
co topos, quello del titano
Atlante che regge su di sé tutte
lenostre conoscenze e diventa
percio metafora di unimmen-
so archivio; ma anchela Docu-
mentadiKassel di Carolyn Ch-
ristov-Bakargiev (2012) e le
due ultime biennali di Massi-
miliano Gioni, quella di
Gwangju (2010) e quella di Ve-
nezia di quest’anno, ispirate a
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un analogo slancio enciclope-
dico. 'artista & presentato co-
me 'onnivoro creatore e con-
sumatorediimmaginiche,do-
tatodiunosguardo antropolo-
gico, si fa difensore del nostro
saper vedere ericordare.

Verrebbeda chiedersiaque-
sto punto se l'archivio non
possa essere considerato, piit
che un tema o una metafora,
unnuovo genere dell’arte con-
temporanea. A ben guardare,
I'interesse per 'archiviazione
haunastorialunghissima, che,
apartire dal Novecento in gily,
comincia dal mito moderno
dell’atlante visivo alla War-
burg edel museoimmaginario
alla Malraux; passa perle enci-
clopedie illuministe, le tasso-
nomie scientifiche e gli alberi
delle conoscenze seicente-
schi, i teatri dellamemoria e la
logica combinatoria rinasci-
mentali; le cosmologie intuiti-
veeicompendidelsapereme-
dievali; finoadarrivareallepri-
me suddivisioni del pensiero
nella classicita. Molti artisti ri-
prendono e rinnovano oggi
questi antichi modelli sull’on-
da di un’autentica “archivio-
mania”.
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Cristina Baldaccié stata
ospite ieri de! [N BIIE
MEMEdi Sarzana. Tra gli
ospiti di oggi, ultimo giorno
dellarassegna, Ulrich Beck,
Alessandro Bergonzoni, Enzo
Bianchi, Massimo Cacciari,
Lella Costa, Umberto Curi,
Silvio Garattini, Antonio
Marras, Tim Parks,
Ferdinando Scianna
(www.festivaldellamente.it)

L*atlante” di
gli “armadi” di
le “file room”di
ela
L'arte contemporanea

e spinta da un impulso
un bisogno

di
Ecco perché

Dallamappaal ciberspazio
dall'indice al database
questi modelli dimostrano
quanto siano esasperati
isisterni di schedatura
eirischiperlaprivacy

Desiderio di rigore

visione d'insierme

volonta di sapere

le motivazioni degli artisti
sono le stesse che sentiamo
tutti da quando c'¢ Internet
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